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Losservazione precedents sulla tra-
sformazicne dei mezzi 1strumentali usati
da Franck nel corso di questa riesposi-
zione (in cul appaiono in tono pi doloe
i temi principali) e sulle cause immagi-
native che ne spirano la moderazione
dinamica & applicabile anche a questo
frammento dove l'aggiunta calmante di un
basso dal movimento largo & sufficiente
per newtralizzare il carattere iniziale i
esasperazione virulenta mostrato al suo
pPrimo apparire.
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@ L'obseyvation précédente relative 4 la
transformaiton des moyens instrameniaux
cployds par Franck awn cowrs de ceffe
réexposition pour le rappel adouci de ses
thimes principauy of au mobile imaginali]
gui en aspire la moddration dynamigue,
sapplique épalement d ce fragment auquel
i suffit de Uadjomction pacifignte d'une
basse largement  mouvemonlde  powr  en
newdvaliser le caraciive initad d'exaspeva-
tion virwlente dont o Wewmoigne lors de son
afrbariiion,

E. sue C.

@ The preceding remark concerning
the transformation of the instrumental
means used by Franck in this re-expo-
sition for the softened reappearance of
the principal themes, and concerning the
imaginatve motive that inspires its
dynamic moderation, holds good also
for this passage where the appeasing
addition of 4 bass in a broad movement
15 sufticient to  neutralise the inatial
character of virulent exasperation which
it showed on its first appearance,
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@ Soltanto qui, con un breve scate-
pmarsi di forze violente, simile ad un
improvviso sobbalzo di rivolta degh spi-
riti del male, le sonorita del pianoforte
¢ dell'orchestra ritrovano in tutta la
penezza delle loro SONOTitA AggTessive
l'impiego del martellato e degli accenti
di cui la prima parte di questa compo-
gizione ¢i ha rivelato il significato sata-
nico: riferirsi alla nota 16 circa le moda-
lita di esecuzione delle splendenti sestine
del piancforte trattate qui come motivo
ascendente, all'inverso della proposta
anteriore, ma la cui esterionzzazione
istrumentale procede dai medesimi prin-
cipi. Osservare il rif, nelle doe ultime
battute di queste frammento, prima
della modulazione in fa diesis maggiore,
indicato soltanty nella partitura d'or-
chestra.

@ Ce n'est gu'ici & powr un lref deé-
chainement de  jorces wviolemies,  comp-
vible & wn soudain swrsaud de vevolle des
exprils du wal, gue les sowmovitds du plano
et de Uovchestre yelrowvent dans lowle o
plénitude de lewrs SONOFILEE  agFesstves,
Vemplot des martélements of des accentua-
tions donf (g premicre parfie du morcean
nous a appris la significalion salewigue;
s¢  reporier A la mote I6 concernant les
modalilds d'exdention des fulpwranis sex-
boleis du piano, frailds ici o molifs ascen-
dants, d everse de la proposifion anté-
piewve, mais dont Uextdriorisafion instri-
mentale procéde des wmémes donndes. A
woley le Tit, portawnd sur les dewx dermidees
mwesures de ce frapmend, avand la modula-
Hom en fa didze majeur, qut w'est mentionnd
gue dans la pariilion d'orchesire,

E. b5i& C,

@'l}nly here m a briei outburst ot
violent forces, comparable to a sudden
rebellion of evil sparits, do the sonorities
of the plano and the orchestra recover,
in the plenitude of their aggressive sonot-
ity, the use of the mariellato and the
stresses whose satanic sl.gmﬁr.'anci: Was
revealed in the first part of the compo-
sition, Sce note 10 on the execution of
the dazzling piano sextuplets treated
here as an ascending motif, reversing
the previous phrasing, though their mu-
sical form is based on the same data,
ERemark the rif. on the last two bars of
this passage (before the modulation in
F sharp major) mentioned only in the
orchestra score.
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Riferirsi alle indicazioni della nota
17 per lo studio di questo episodio modi-
ficato nel suo andamento essenziale sol-
tanto dal rimpiazze delle sonorita del
flaute con quelle dei violini nell’enon-
ciazione delle %.rul_ﬂzion:i melodiche cir-
condate dalle fuggevoli volute degli ar-
peggi del pianoforte,

@ Se reporter aux  indicafions de la
note 17 pour Uétude de ce? dpisods qui ne
se vout modifid dans som compoviement
exsesifiel que par le vemplacement des somo-
rites de lo flale par celles des vielons pour
U'énoncialion des pulsalions mélodiques que
Ies arpéges du Pranc ennent entourer de
lewrs  fuvanis detours,

E. 51146 C.

@ Remember the remarks at note 17
for the study of this episode whose
essential character is here modified only
by she sobstitution of wiolins for the
flute for expressing the melodic pulsa-
tions that the arpeggios of the piano
surround with thoir fleeting volutes.
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@ Su questo trillo del piancforte, tra- | @ Clest sur ce trille dw piano, insensi- In this tril! of the piano imperceptibly
! sformato insensibilmente in una specie | Blement transformé en wnc sorte de fré- changing into a sort of mysterious rustling,
1 1 st s gmbre alluci- missement mysifrienx, que s évanontssend .
di fremito misterioso, le om _l]u i . y q : o el diadesiof the: socursed 1oop
nanti della coorte maledetta svamscono définitivement les ombres hallucinantes de
definitivamente in un ultimo sussulto la cohorle maudite, dans un devnier sur- faint away definitively in a last outburst
di ritmi singhiczzanti. Curare l'estrema sawd de rythmes entrecoupds, Vedler d of rhythmic sobs. Pay attention to the
¥ leggerezza dell'esecuzione degli arpeggi Vextrime Iégiretd dexdoution des arpiges extreme liphtness of the cxecution of the

a doppia evoluzione che sembra proict-
ting su questo dilegpamento immagi-
nario la luce fosforescente di inafferra-
bili fuochi fatui.

d double foolution qui semblent projeter
sur celle imaginaire disparilion [es lueurs
phosphorescentes dinsaisissables ferx fol-
lets.

E. bB#18 C.

arpesgios which seem to throw on this
imaginary  flight the phosphorescent

gleams of the will-of-the-whisps.



Un quarto vale una misura del movimento precedente
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@ Come si rileva dall'indicazione di
Franck al principio del tempo in tre quar-
ti, il ritmo di questa conclusione non s
allontana dalla cadenza fondamentale
che nello sviluppo di tutta la composi-
zione ha dominato con insistenza carat-
teristica e senza alcun compromesso senti-
mentale anche nei passaggi pil espressivi.

Tuttavia due battute fanno eccezione
a questo rigoroso dato organico. Nella
prima (la terza di questo passaggio) il
disegno melodico deve distendersi natu-
ralmente, come un sospiro di liberazione,
a seconda della sensibilitd immaginativa
dell'interprete.

La seconda (la sesta partendo dal
tempo 34} ha un carattere di sospen-
sione che presume un ritardando pro-
gressiva, sostenuto dal pedale, dell’arti-
colazione insensibilmente addolcita de:
ares sulla ripetizi ne dei quall si innesta
la conclusione estatica dell'opera. S ri-
marchi che queste slibertas corrispondono
esattamente all'intenzione di Franck: ne
abbiamo la prova materiale nella sop-
pressiome, in  queste due battute, di
qualsiasi pulsarione ritmica nell'orche-
stra a cui viene invece affidato un tre-
molo sordo che permette al solista di
sottolineare il carattere particolarmente
espansivo di questi due bei momenti di
emozione soggettiva.

Le rythme de celle conclusion, on .*"
vaid par la recommandation de Franch
inscrile au débul des drois lemips, ne se
départit pas de la cadence fondamentale
gui a précidé, avec une insistance carac-
tévistique ef sams compromission  senli-
mentale dauwcune sorte, wméme dans les
passages les plus expressifs, aw dévelop-
pement de toule la composition,

Dewx mesures, cependant, vond ici faire
exceplion d celte rigowreuse donnds ovga-
nigue,

La premiéve (3ime de ce fragment),
dont la chute mélodique dol powvair 5'in-
fléchiy maturellement, et tel qu'un soupiv
de délivrance, au gré de la sensibilitd ima-
ginative de 'inlerprite. Ef la  seconde
(6dme en partant dw 3/4), dont la fonction
musicale suspensive suppose un alenlis-
sement progeessif, baignd de pédale, de
Vavticslation  insensiblement adoucle des
« rel v sur la vépeiition desquels va 5’ amorcer
la comclusion extotique du morcea.

ff est 4 moter que ces slibertdss corres-
pondaient  exactement @ Uindewlion de
Franck et que le témoignage matériel nows
en est domnd par la suppression de toules
pulsations rythmigues d Uorchestre enm ces
deux mesures oi elles se voient vemplacdes
par les longs frémissements d'un trémolo
assourds, permetlant snsi au soliste de
souligner le caractéve particulidrement ex-
pansif de ces dewe beawx instants d'émo-
tiom  suwbjeciive,

E. 51186 C.

@ The rhythm of this conclusion, as
shown by Franck's recommandation
marked at the beginning of the 3/4, re-
mains true to the fundamental move-
ment with has presided over the deve-
lopment of the whole composition with
characteristic insistence and without any
sentimental compromise even in the
most eXpressive passages.

Bat two bars will here be an exception
to this strict rule. The first {3rd bar of
this passage) whose melodic descent
should lend naturally like a sigh of
deliverance at the will of the imagi-
native sensibility of the interpreter, and
the second (the 6th bar starting from
the 3/4) which acts as a suspension and
presumes  the progressive relation of
the articolation (embellished by the
pedal) gradoally dying away in the
« D s whose repetition will lead to the
extatic conclusion of the work,

Remark that these « liberties » were in
keeping with Franck's intention as is
shown by the suppression of all orches-
tral rhythmic puolsation in these two
bars in which they are replaced by the
long trembling of a dull fremolo which
allows the soleist to emphasize the parti-
cularly expansive character of these two
beautiful moments of subjective emoton,
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@ Da. gqui fino alla fine riprendere il @ A partir d'ici, e jusqu’d la fin, on @ From here to the end resume the
tempe esatto che non sarh pill soggetto vepremdra le tempo exact qui ne seva plus exact tempo from which no deviation
alla minima alterazione. sifet d la morndre altéralion, will be made

E. 5116 C.
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@ Abbiamo gia imdicato alla nota 24

con quale sentimento di calma sopran
naturale s1 debba esepaire una figurazione
melodica simile a questa. Consigliamo

percid di riportarst alla nota suddetta.

quel sentiment de calme suwrnaturel il com-

Cw a déjd meniionnd nofe 24, dans

venait d'enisager Uevécution d'unme fipu-
radion mélodigue foute semblable d celle-ci,
On ne peut donc gue conseilley de s'y re-

poviey d nouwvea,

E. &B1u6 C.

@ We have already mentioned at note

24 the fecling of sopernatural calm
which should be given the execution of
a melodic figuration similar to this, We

can only advise to refer to i
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@ Insistiamo sull'opportenity gih se-
gnalata alla nota 34, di non rallentare in
nessun modo queste ultime battute. Un
ritardando comprometterebbe irrimedia-
bilmente il carattere poetico cosi intima-
mente legato all'evocazione di un dile-
guamento totale delle vibrazioni in una
atmosfera di sogno meravigliosamente
indifferente a qualsiasi contingenza sen-
timentale.

@ On imsiste swr le fadt, précédemment
signald nofe 34, qu'asuwcwn ritardando e
sawrai! flve envisagd swr ces dernidres
mesures sans en comprometive irrdmédia-
blement le caracidve podiique si intimement
Iif & U'évocation d'une dilution tolale des
vibrations dans une almosphére de rive,
mervellensement indifférente d toule com-
tingence sentimentale.

E. 5118 C.
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@ We insist . on  the
mentioned at note 34, that these last
bars should be executed without any
ritardando, lest it should irremediably
endanger the poetic character so closely

fact, already

linked with the impression produced of a
total dispersion of the sound vibrations
in a dreamy atmosphere wonderfully

indifferent to all contingent feeling.




